VORHANG AUF MALER UND AUTOREN

Unsere Rubrik ,,Wir stellen vor“ wendet sich jeweils einem
unserer freien oder standigen Mitarheiter zu. Neben einer
Kurzbiographie des Kiinstlers stehen Aussagen zu den The-
men Kunst und Kind im weitesten Sinne; gedacht nicht

nur als Information, sondern als Beitrag zu dem Bemiihen
dieser Zeitschrift, seiner Kiinstler und seiner Leser, den
Weg zum ,,Kind im Menschen®, zu seiner Schopferkraft,
zu finden und zu gehen.

wirstectenvor: CORNELIA HAENDLER

Comelia Haendler ist seit zwei Jahren als freischaffende Kinstlerin in
Uberlingen am Badensee titig.

Kurs- und Vortragstatigkeit vor allem dber Goethes Farbenlehre.
Mit Beginn des neuen Studienjahres 1993 wird Comelia Haendler
als Dozentin an der ,Malschule am Bodenses” wirken.

VEROFFENTLICHUNGEN:
Ihre erste Buchillustration zu einem Manuskript von Jacob Streit , Ajuk
und die Eisbaren" wird im Herbst im Verlag Urachhaus erscheinen.
Kunstkarten der Malerin sind zuerst im Walter Keller Verlag, Domach
erschienen; erhalllich beim Waldow Verlag, Durach.

Im Waldow Verlag erschien der erste Kunstdruck ,Die Lesende® (A3),
der zweite, ,Der Elefant” ist in Vorbereitung.

Zahlreiche Bilder und Texte in Vorhang Auf seit Heft 11, u.a. das
Titelblatt dieses Heftes.

AUS MEINEM LEBEN

Indem ich aufgefordert bin, anzuhalten und mit geweitetem Blick den
Weg, den ich gegangen bin, zuriickzuverfolgen, wird mir deutlich, wie
viel ich anderen Menschen zu verdanken habe, die mir halfen, mich
forderten und unterstiitzien. Kann man denn so recht ermessen, was
es bedeutet, wenn einem zur rechlten Zeit ein Wegbegleiter geschenkt
wurde oder die Begegnung mil etwas anderem Bedeutendem, z.B. mit
einem Buch stattfand? Ich denke heute an meine Kindheit und an meine
Studienzeit, vor allem aber an meine Lehrer, unter denen starke Person-
lichkeiten waren, mit groBer Dankbarkeit zuriick.

Vor 30 Jahren in Miinchen geboren, wuchs ich mit meiner geistig
behinderlen Schwester im bayerischen Alpenvorland auf. Die erste Kon-
frontation mit den malerischen Mitteln erfolgte, kaurn daB ich mich befa-
higt fahite ein Wachskiotzchen zu ergreifen und, freudig erregt, meist
auBerhalb des Blatirandes ansetzend, Farbe aufs Papier zu hacken. Drei:
jahrig erklarte ich dezidiert, mit tiefster innerer Entschiedenheit:

——

Im rund 500 Jahre allen Uberlinger Gallerturm erteilt Cornelia Haendler Mal- und Zeichenunterricht.

Foto: PETER FORSTER
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Jch veerde eine Malerin!®, Die Bescheidenheit,
Gute und Weisheit meines Vaters, Mathematiker
aus Berufung, und die Firsorge und heitere Le-
bendigkeit meiner Mutter waren Erziehung ohne
Worte, und das BewuBtsein, daB es GroBes gibt,
vurde zum stillen Wegweiser, wenn Weg-
slrecken der Dunkelheit zurickzulegen waren:
Teef in die Seele eingegraben sind mir jene Ereig-
nisse, die die Kindheit meiner Schwester in der
Begegnung mit Arzten und Heimen zu triben
begannen. Doch verhalfen sie meinen Eltemn
auch zu der Kraft, eine Sonderschule fur geistig
behinderte Kinder zu errichten.

Nach beendeter Schulzeit nahm ich mein
Studium der Biologie an den Universitaten Karls-
ruhe und Heidelberg auf. In die Kunstakademie
hatte ich keine Aufnahme gefunden, und ein
seltsam verkehrtes Bild lieB mich nach der Erler-
nung eines ,anstandigen® Berufes trachten, ehe
ich mich vollends der brotiosen Kunst zuwen-
den wollte. In diese Zeit fie! auch die Begegnung
mit einem Menschen, die bis in die Tiefen mei-
nes Wesens mich verwandeln und meinem
Leben eine andere Richtung geben sollte: Ich
traf den Mann, dessen Frau ich sieben Jahre
spater werden durfte. Indem ich diesem Men-
schen begegnele, erwuchs das BewuBlsein fir

eine menschliche Reife, zu der sich zu ent-
wickeln, mit einem vollig neuen inneren Bemi-
hen verbunden war. Mit meinem Manne war mir
Zugleich die Anthroposophie begegnet. Das
fihrte dazu, daB ich das naturwissenschaftiiche
Studium nach eben erst beendetem Grundstudi-
um abbrach und, nach einem absolvierien Se-
mester Grafik-Design an der Mannheimer
Abendakademie, das einjahrige Anthroposophi-
sche Studienseminar in Stuftgart besuchte.
Indem sich meine Anliegen und Erwartungen
wandelten, wandelten sich auch meine Ziele.
Das Ideal naturwissenschaftichen Taligseins
wurde abgeldst durch ein andersartiges Ideal:
Ich beschloB, Klassenlehrerin zu werden.

Um dem zunehmend sich geltend machen-
den Beddirinis nach kinstlerischer Schulung zu
entsprechen, sludierle ich Malerei an der
Alanus-Hochschule der musischen und bilden-
den Kinste in Alfter bei Bonn, und vieles, was
in dieser Zeil sich ereignete, gab AnlaB, sich ein-
z2usetzen und aktiv zu werden, wozu ich endlich
auch das Selbstvertrauen und die Kraft gewon:
nen hatte. Nicht ohne innere Bewegtheit blicke
ich auf die Bonner Jahre und die sich anschlie-
Bende Gastiehrertatiokeit zurick. Den AbschiuB
meines Studiums bildete der Besuch des Semi-

UBER KUNST UND ERZIEHUNG

Eckehard Waldow sprach mit Cornelia Haendler
uber ihre kinstlerischen Impulse.

EW: Cornelia, ich bin sefir froh dber die gule Zu-
sammenarbelt, die sich zwischen uns ergeben
hat. Kannst au dich zu Deinen Werken einmal
auBern?

CH: Nun, man sieh sich ja als Maler nicht ohne
Schrecken in die Lage verselzt, elwas sagen 2u
mussen. Dabei wére es viel leichter, zu schwei-
gen, um nur das sprechen zu lassen, was in sei-
ner Bildhaftigkeil sprechen sollte, was dort sei-
nen Anfang nimmt, wo der Gebrauch der Worte
aufharl. Man kann sich ja die berechtigte Frage
slellen, ob nicht das Sprechen dber Bilder in ge-
wissem Sinne der Bildhaftigkeit unangemessen
ist. Aber Schweigen ist sicher ebenso unange-
bracht wie das Machen groBer Worte. Im zwe-
ten Fall kann es geschehen, daB das Sichibare
eines Bildes weit hinter dem zurGckbleibt, was
man vielleicht in groBartigen Worten zu formulie-
ren vermag. Dem geheimnisvollen Wirken eines
Bildes wird man jedoch nicht gerecht, wenn man

in geheimnisvollen Worten spricht. Denn alle Bil
der sprechen zu uns in einer klaren, einfachen
Sprache. Als Kiinstler mu8 man erst das Spre:
chen lemen, das Sprechen einer Sprache, die
sachlich, bescheiden und warhaftig ist - das ist
nicht einfach.

EW: Vielleicht kannst du deine personfichen Er-
fahrungen im SchaflensprozeB etwas naher dar-
slelien?

CH: Ja, das beginnt damit, daf ich jeden Tag er-
neut vor der Staffelei mit der Situation konfron-
tiert werde, die ich am Voriag angenichtet habe.
Und jeden Tag bin ich erneut dazu angehalten,
aufzugreifen, was sich nicht rickgangig machen
1aBt, was zugleich Spiegel meiner Selbst ist und
was immerfort nach Weiterentwicklung verlangl.
Das muB man erst aushallen lermen, diese per-
manente Selbstkonfrontation. Prof.Dr. Manfred
Krager sagt sehr lreffend: ,Malerei ist ein Ver-
hangnis.” Man wird nicht gliickiich damit und
hat doch keine andere Wahl. Und so kommt es,
dal man mit aller Energie jenen kinstierischen

nars fir Waldorlpadagogik in Stuitgart.

Mil dem Einlritt in die Rudodf Steiner-Schule

Kreuzlingen in der Schweiz begann ein Weg
neuer Verantwortlichkeit, die im Kollegium wahr-
zunehmen mich mit Achtung erfiillie. Welches
Gliick bedeutete es aber, Kinder zu unterrichten,
die einen ein wenig dem gewdhnlichen Erdenle-
ben entfihren und allem einen seltsamen Glanz
verleihen.
Nichtsdestoweniger wurden im Innern die Fra-
gen der Kunst so existentiel, daB ich mich
284ahrig vor die Frage gestellt sah, ob ein
Leben ohne Malerei noch denkbar sei. Der
EntschiuB, die Schule zu verassen, um den
Faden des freud- und leidvollen Kinstlerda-
seins endgiltig aufzugreifen, leitete einen
neuen Lebensabschnitt ein. Damit begann ein
Weg kinstlerischen Tatigseins, der auch vor
MiBerfolgen und Enttauschungen nicht be-
wahit, deren Ursachen jedoch gewdhnlich in
der eigenen Unzulanglichkeit liegen. Was im
Tun in seltenen Momenten einem aber auch
entgegenkommt, verleiht die Kraft, fortzufahren
auf emem Weqg, der mit all seinen Hohen
und Tiefen, Imtdmern, Edahrungen und
Lebensratseln eine  unauthdrliche Sprache
spricht.

Moment, der etwas gelingen [4Bt, herbeizufiih-
ren sucht und unermudlich malt, vorausgeselz,
man verfigt Ober die ndtige Disziplin. Denn
manchmal fehit dieses Arbeitenkonnen, nach
dem man sich sehnt, und die Tage gehen dahin,
ohne daB etwas geschieht. Dann lauft man wo-
chenlang mit einem Schlechie-Welter-Gesicht
herum. Im anderen Falle aber, wenn man den
Tatendrang besitzt, tut man unentwegt und pro-
duziert laufende Meter flir den Papierkorb. Und
das ist dieses unbeschreibliche Leid, das man
erfahrt, den eigenen Ansprichen nicht zu geni-
gen und immer wieder an die eigenen Grenzen
2u stoBen. In diesen Dingen ist man namenlos
allein. Und nur, wenn man sich wirkiich zum
Malen berufen fohlt, nimmt man dieses Leid auf
sich, ohne nach dem Beifall zu fragen, der von
auBen kommen kdnnte. Nur aus dem einsamen
Erleben der Widerstande kommt auch die Kraft,
die stark genug ist, sie zu tiberwinden. Die groBe
Kunstist eben, mit den Enttauschungen fertig zu
werden, zumal mit jeder berwundenen Entiau-
schung auch eine innere Wandlung verbunden
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ist. Man muB wissen, daf funf Jahre kiinstlerische Tatigkeit far einen Kanst-
ler gar nichts sind. Man kann nur Ubend tatig bleiben, ganz im Dienste der
Gestaltung. Und dann kommt auch der Moment - und sei es nur einmal im
Jahr -, in dem mir pléitziich etwas entgegenkommt, was vollendel ist, was mit
unerhorter Macht kommt und was sich nicht wiederholen I38t. Dann wéchst
das Bild tber mich hinaus und enthalt mehr als ich veraniagt habe. Man be-
frage dann nicht mich nach dem Bildgehalt, das Bild sagt mehr als ich zu
sagen wilBte. Das Dasein wird dann zu einem einzigen Ringen um Bewah-
rung dieses erhdhlen Augenblicks, in dem ich aufrichtig behaupten kann:
Wenn du morgen stirbst, so weiBt du doch, dein Leben war erfiilk.

EW: Stellst du diesen hohen Anspruch auch an die Bilder, die Du fiir unsere
Zeitschrift malst?

CH: Nein. Es ist ja immer ein Zweifaches, wenn man Gedanken iber Kunst
anzustellen beginnl. Das eine beftrifft den Kanstler im Hinblick auf den Entste-
hungsprozeB, das andere den Betrachter im Hinblick auf den Wirkens-
prozeB.

Zum Entslehungsprozef vielleicht nach dieses: Es ist ein volisténdig an-
deres Arbeiten, ob ich fur Kinder oder fir Erwachsene male. lch muB dir ge-
siehen, daB ich an ein Kinderbild nicht den Anspruch eines Kunstwerks erhe-
be. Zumal der Kinstler sich nicht vomehmen kann: ,So, jetzt schaffe ich ein
Kunstwerk!" Das Kinderbild entspringt vielmehr dem handwerklichen Kon-
nen. Mit ein biichen FleiB und Ausdauer kann ich Bilderbicher schaffen, wie
ein Werbegrafiker Werbegrafiken erstelit. Ich will damit das, was man in sol-
che Bilder investiert, keineswegs geringschatzen. Man mag auch da an man-
chem Werk verzweifeln. Aber die physische Welt der Gegenstandlichkeit gibt
einem Halt.

EW: Du sprichst von Gegenstandlichkeit. Wie solite denn das Bild fiirs Kind
beschaffen sein?

CH: Das ist eine ungeheuer wichtige Frage, mit der ich selbst gerade erst z2u
leben begonnen habe. Dies faBt den WirkensprozeB nun mehr ins Auge. In
einem Gesprach, das ich kilrzlich mit dem Verleger des Urachhaus Verlages
fihrte, gebrauchte Herr Mayer den Begriff des ,verklarten Realismus”. Ich
konnte das nicht treffender formulieren. Nicht in seichten Farbschleiem sich
verbergend, wie bei so mancher anthroposophischer Malerei - ich sage das
jetzt etwas basartig -, sondern verklart real erscheint der Bildinhall: ein Méus-
chen, das am Kase knuspert, ein Wicht, der durch die Piiitze qurkselt, ein EI
fiein, das seine durchsichtigen Fliigelchen schubbert, ..

Schau, das Harfenbild (Kinderted, S.35) ist eigentlich nicht fiir Kinderau-
gen gemalt. Ich will damit nicht sagen, dal3 ein Kunstwerk, wenn es erst eine
hohere Dimension der Wirklichkeit erreicht hat, nicht jedem etwas geben
kann, mit welcher BewuBtseinshaltung auch immer er dasselbe ansieht. Ein
Kind erfahrt eben anderes am selben Bild als ein Erwachsener, ein Asial an-
deres als ein Mitteleuropder. Dennoch kann man die BewuBtseinsentwick-
lung des Menschen naher ins Auge fassen und sich die Frage nach einem
kindgemaBen Bilde stellen. Das allerwichtigste: Ein Bild muB wahr sein! Sieh
nur, was im Begriff des Wahr-nehmens liegt. Das Bild wird ja latsachlich
wahr erst im Vollzug des Anschauens. Ohne anschauendes BewuBisein fritt
kein Bildinhalt in Erscheinung. Wie sehr ist das Kind selber aber Sinneswahr-
nehmung. Es wird, was es sieht. Ich habe da gerade das Bild meiner Schwe-
ster vor Augen, die einmal beim Spiel im Garten in den Schatten des Hauses
fief und rief: ,Hat die Sonne bums demacht * Das Kind wird, was es sieht.
Das heift, ,miBbildete* Bilder wirken miBbildend bis in die physische Organi-

STUDIENJAHR IN MALEREI

Ab 13.9.1993 beginnt ein neues Grundstudienjahr in
Malerei nach goetheanistischer Methode mit Moglichkeit
zu anschlieBendem 3-4jahrigem Aufbaustudium.

Das Jahr umfaBt neben malerischen Grundibungen
epochenweise Hell-Dunkel und Formenzeichnen, Natur-
studien, Eurythmie, Sprachgestaltung und Plastizieren
sowie gemeinsames Erarbeiten der Farbvorlrage R .Steiners
und eine Einfilhrung in Goethes Farbenlehre.

Als Gaststudium geeigne! fir Padagogen im Freijahr
und als Vorbereitung fdr angehende Kunstliehrer ader
Maltherapeuten.

Studiengebiihr derzeit 700,-DM pro Trimester;
Teilzeitteilnahme maglich.
Anfragen und Anmeldung an:

MALSCHULE AM BODENSEE
zHdn. AWinter, RiedstraBe 6, 7771 Frickingen
Telefon 075 54-88 65

KUNSTPOSTKARTEN

5 ABSTRAKTE MOTIVE VON CORNELIA HAENDLER
Frihling™ - Vorhang Auf Heft 14, Seite 35
.Die Harfe" - Vorhang Auf Heit 15, Seite 35
.Ohne Titel", ,Wendezeit*, _Kontemplation".

farbig

Als Serie DM 5.00 + DM 2.00 Versand
Erhaltlich 0ber Vorhang Auf, Bestellkarte Seite 23

FARBKUNSTDRUCKE

Cornelia Haendler

Der Elefant” A3-Format, Vorhang Auf Heft 12, S.35
DM 35.00 + DM 4.00 Versand

Erscheint im Spatsommer
Bestellungen ab sofort.

.Die Lesende”
A3-Format
Vorhang Auf

Heft 13, S.35

DM 35.00

+ DM 4.00 Versand
Handsigniert
Bereits erschienen

Bestellkarte
Seite 23
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sation hinein. Es liegt nicht viel zwischen der ag-
aressiven Karrikatur eines Comics und der weni-
ger komischen Agaressivitat, die heute Gberall
prasent ist. Ein verzerrter Schweinekopf, den
eine Sprechblase doioioing!” grunzen IBt, iragt
nicht wenig zur Verblodung der Menschheit bei.

EW: Wie erlebst du die Verbindung von freiem
kiinsterischern Tun und unterrichtender Tatig-
Keit ?

CH: Wenn man zu lange sich selbst vor der Stal-
felei tberlassen bleibt, dann wird man innerlich
sefr eng. Es fehlt das Echo und der Austausch.
Und zulett kommt einem schiimmstenfalls
noch der Humor abhanden. In dem Moment
aber, in dem man sich unterrichtend in einen
groBeren Zusammenhang begibt, um sich mit
den Problemen anderer Menschen zu konfron-
tieren, hort man auf, sich selbst und seine Pro-
bleme so wichtig zu nehmen. Wenn ich komigie-
rend in den Bildzusammenhang eines Schiilers
eingreife, darf ich eben nicht die Frage stellen:
vie wirde ich das Bild weitermalen? Denn
kunstlerisch talig sein, heiBt Wahrnehmen ler-
nen. Hinhdren lernen, sich mit seinen persanii-
chen Gefihlen und Intentionen zuriicknehmen
lernen, selbstlos werden, um wahrzunehmen,
wessen das Kunstwerk in dieser Phase seiner
Entwicklung gerade bedarf. Bedarf es mehr der
Farbe, mehr der Kontur, der Flachenverschie-
bung? Keine Autoritdt kann jetzt weiterhelfen.
Der Anschauung alleine ist das Urteil zu entneh-
men. Das, was notwendig wird 2u tun, das liegl
nicht in mir, sondern das zeigt mir die Sache.
Die Antwort liegt im Bildgeschehen selbst. Der
Schiller darf demnach unendliches Vertrauen in
sein eigenes Urteilsvermagen, das heiBt, Selbst-
vertrauen entwickeln. Das zu fordem, ist vor
allem Aufgabe des Lehrers. Er muB sich selbst
Uberflissig machen.

EW: Worin also, wiirdest du sagen, liegt die pa-
dagogische Bedeutung beim  kinstierischen
Tun?

CH: Wenn man nur den Gestus des kﬁinsﬂeri
schen Tuns ins Auge faBt, diese Ansirengung
des Wahmehmenlernens, des echten Hinhd-

rens, um dann bei Uberwindung der persdnli-
chen Neigungen zu tun, was der Zusammen-
hang verlangt, was das Material, die Farbe, das
Motiv verlangl, so ist die padagogische Bedeu-
lung offenbar. Man malt mit Kindern nicht der
kunstvollen Erzeugnisse wegen, sondern weil
dieser Ubungsweg einen  Schulungsweg
schiechthin bedeutet, der Krafte im Menschen
Zu entfachen vermag, die im spéteren Leben
tberall dort notwendig sind, wo Gestaltungsim-
pulse aufgegriffen werden missen. Das kann
manches personliche Oplfer bedeuten und Ein-
salz zugunsten eines groBeren Zusammen-
hangs, manchmal ohne Aussicht auf Erfolg.
Aber die bedeutendsten Dinge entstehen im
Kampf gegen Widerstande. Hier miissen nicht
Farbe und Pinsel der AnlaB sein, sondem viel-
leicht eine menschliche Begegnung, ein Arbeits-
verhaltnis, eine Krankheit, ein Schicksal,... Auch
der Kunstlehrer muB fragen, wessen der in Ent-
vicklung begriffene Schiiler in dieser Phase sai-
nes Fortkommens gerade bedarf. Und wenn ein
Schiler sich von mir abwendet, um einer ganz-
lich anderen Art kiinstierischen Tatigseins nach-
Zugehen, und wenn er dabei gesund und gliick-
lich wird, so habe ich allen AnlaB, das zu
befurworten und zu unterstiizen. Da hingin spie-
len Schicksalsfragen, Gber die lapidar zu urteilen
wir uns nicht anmaBen drfen.

Wenn man in diesem beschriebenen Sinne
ringt, dann trelen auch im duBeren Leben die
glicklichen Momenle ein, in denen das Schick-
sal einem etwas in die Hande spiell, was man
nicht sefbst so veraniagl hat und was ber einen
hinauswachsen kann: eine Begegnung, eine
Aufgabe... man fragt nicht lange danach, ob
man der Aufgabe gewachsen ist. Natirlich ist
man ibr nicht gewachsen. Aber man wachst mit
ihr, Sehr schlechte Erfahrungen haben ich hin:
gegen gemacht, wenn ich etwas durchsetzen
wiollte, was die duBeren Umstande nicht so recht
Zulassen wollten. Aber dariber berichtet man ja
nicht so geme. (Schmunzeln)

EW: (Auch Schmunzeln. Danach;) Der Kinstler
wird oft so angesehen, das er mehr aus dem
Gefiinl heraus schafft afs aus dem Denken. Wie

siehst Du die Rolle des Denkens im kinstleri-
schen Schaffensprozel3?

CH: So wie der Selbsterziehung die Selbster-
kenninis, so muB der Kunsterziehung die Kuns!-
erkenntnis vorangehen. Wer kiinstlerisch tatig
wird und jedes Denken und Erkenntnisstreben
dabei ablehnt, der merkt nur einfach nicht, daB
auch seiner Taligkeil ein Gedankliches zugrunde
liegt. Und da ihm die Einsicht in sein Handeln
fehit, handelt er unfrei. Alle kinstlerische Tatig:
keit kann erst dann eine wahre sein, wenn Ein-
sicht und nicht Autoritatsglaubigkeit das Tun be:
gleitet. Allzu oft bin ich der Forderung begegnet:
Hor auf zu denken, wenn Du malst!® Ich kann
dieser Forderung eine Berechtigung nur in
bezug auf ein analytisch-interpretierendes Den:
ken zusprechen! Wer glaubt, als Kiinstier jede
geistige Tatigkeit einstellen zu missen, hat un:
lerdessen kein BewuBisein davon, welchen An-
leil das Denken eigentlich im Wahmehmungs-
und kiinstierischen GestaltungsprozeB hat. Im
Schaffen eines kiinstlerischen Zusammenhangs
hat auch er sein Denken nicht ,ausgeschaltet”,
denn: Zusammenhange konnen nicht gesehen,
Zusammenhange kdnnen nur gedacht werden.
Er kann zwar kiinsllerisch tatig werden und sei-
nen Sinn fir kinstlerisches Gestalten in zuneh-
mendem MaBe bilden und schulen, doch wird
ihm auch nach vielen Jahren kinstlerischer Ta-
figkeit keine Einsicht einpegeben sein. Denn die
Erkenntnis flieBt nicht aus dem Pinsel. Er schult
einen Sinn, der im Denken liegt, doch bemerkd
er es nicht. Aufgabe des Kiinstlers miiBte es ei-
gentlich sein, dieses unbeobachtete Element ins
BewuBtsein zu heben, um auf hoherer Ebene als
freier Mensch kiinstlerisch tatig zu werden. Ich
meing nicht, daB es sich darum handeln sollte,
Bildinhalte zu intellektualisieren, sondern inner-
lich in eine Art von Bewegung zu gelangen, wel-
che das eigene Wesen veranderl. Dieses leise
Bilden innerer Krafte kann zur Kraftquelle wer-
den fur ein ganzes Kiinstierieben,

EW leh danke Dir fiir dieses Gesprach!

&ro, -

Bio-Hartmann
Sennereiweg 6z
8954 Hergatz/Allg.
Tel. 08385/335

GESUND SCHLAFEN

A ¥ o~ ~~o—— gralis Preisliste anfordern!

Masswholz-Schranke,

Betten, Kinderwiegen, Natur-Malratzen,
Bio-Steppbetten, Wolldecken, Bett-
wasche aus Naturfaser
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